TEMA

LA COOPERAZIONE CULTURALE
INTERNAZIONALE

Nel 2006 i fondi italiani destinati alla cooperazione culturale interna-
zionale hanno subito I'ennesima battuta d arresto, passando dagli oltre 5
miliardi di dollari dell’anno precedente a poco pitr di 3 miliardi e mezzo. In
termini percentuali sul Prodotto Interno Lordo, questa cifra rappresenta
appena lo 0,20%, ma se si sottrae la quota destinata alla cancellazione del
debito la percentuale si riduce allo 0,11%, di fatto un millesimo del PIL.
Insieme a Portogallo e Grecia, ['Italia é 'unico dei quindici Paesi dell'Unio-
ne (prima dell allargamento) a non aver adeguato il proprio storzo finanzia-
rio alla quota dello 0,39% concordato a Barcelona nel 2002; nella gradua-
toria del ventidue Paesi erogatori I'ltalia é terzultima. Se la tendenza appare
generale (Da Rold, 2007 parla esplicitamente di «calo generale del tasso di
generositd»), 'Italia ne mostra I'andamento pitr scoraggiante.

1l fenomeno, sempre piti frequente, dei fondi pubblici in caduta libera
richiede comunque delle spiegazioni: sia pure in un contesto caratterizzato da
vincolf esterni cogenti e da un livello della pressione fiscale che induce a
ridurre o quanto meno a controllare la spesa, il sempre piti flebile storzo
italiano per la cooperazione culturale internazionale appare il sintomo di un
pit generale disagio — che in qualche misura si puo ritenere piuttosto condi-
viso anche oltre frontiera — relativo alla filosofia, alle finalita e agli srumenti
della cooperazione stessa. Non é un caso se Mario Draghi, Governatore della
Banca d'Tralia, afferma in sede World Bank che é ['architettura stessa del
sistema degli aiuti a dover essere modificata’ . E dietro un architettura obso-
leta non é impossibile ignorare uno scricchiolio di fondo, un dubbio di siste-
ma: a quale bisogno risponde la cooperazione culturale internazionale? che
lezioni possiamo 1mparzzre da decenni di esperienza?

In discussione é dunque il ruolo stesso della cooperazione culturale in-
ternazionale, concepita come un sistema di aiuti ai Paesi poveri, e svilup-
pata come una somma aritmetica di interventi anche di notevole caratura,
ma slegati tra di loro, indifferenti al contesto genera/e e spesso pI‘IVI di
quell'indispensabile seguito che ne avrebbe garantito un sufficiente orizzonte
temporale e dunque un buon grado di sostenibilitd. La cornice é quella
dell'esportazione di competenze, di strumenti, ma anche di stli di vita, di
modelli valoriali. Cornice del tutto comprensibile, nello strascico post-co-
loniale del dopoguerra; adeguatamente consolatoria, negli anni della sbor-
nia liberale (basterebbe rappresentare graficamente le esportazioni di mine
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anti-uomo accanto alla spesa per la cooperazione, e qualche linea sarebbe
molto piir eloquente di molti capitoli d analisi); sempre meno pertinente
all'inizio del nuovo millennio che sta ridisegnando la mappa mondiale
della cultura e dell'economia. Si tratta di una parabola che riguarda cer-
tamente — e con responsabilita simmetriche, ma non meno gravi — anche
[ Paesi destinatari degli aiuti, che si sono spesso adagiati sull'industria degli
aiuti, e non ne hanno tratto, di norma, alcun indirizzo sistematico ad
adeguare il proprio reticolo di regole e istituzioni al forte bisogno di inve-
stimento progettuale che essi stessi chiedevano.

La questione non riguarda assolutamente [ 'efficacia e I'importanza delle
smgo/e azioni, né la competenza e la passione dei singoli professionisti che,
in un contesto istituzionale indifferente e burocratizzaro, hanno trasfuso
nella cooperazione energie e fatiche, mobilitando reazioni locali positive, e
conscguendo risultati microcosmicamente straordinari. Ma é il macrocosmo
a mancare, in questo quadro privo di stratcgia complessiva. Oggi, in una
fase in cui vacillano i feticci sui quali ['ordine mondiale (o, quanto meno,
la serenita casalinga) si reggeva, il difetto di identita e la spaventata rea-
zione muscolare che gli stessi Paesi avanzati vi stanno contrapponendo non
fanno che rivelare con chiarezza che le relazioni tra le diverse fette del
planeta sono gia cambiate, e se non comprendiamo in che modo si artico-
lano sara ben difficile aiutare chicchessia. I temi in gioco sono molto com-
plessi, e le possibili semplificazioni vanno evitate. Tra le semplificazioni pit
pericolose si annida la tentazione egemonica, che fa appello al Rinascimen-
to cosi come all Istituto Centrale per il Restauro o ad altri baluardi della
qualita culturale italiana per trarne un'unica conclusione: siamo pit bravi,
esportiamo il nostro stile per accrescere il benessere altrui. In questo modo,
fniamo per trattare I destinatari degli interventi come recettori passivi di
una weltanschauung e di una gerarchia dei valori che riteniamo eviden-
temente supcrjori La cooperazione deve fondarsi, al contrario, sull ascolro.
E sulla capacita di mterpretare i sistemi diversi dal nostro partendo da
zero. Ricavandone magari qualche utile suggerimento per comprendere,
oltre la superficie, che ruolo svolge e che valenza mostra I'ltalia qui e oggi,
senza troppo cullarsi sui blasoni passati. Certo, risulta comunque difficile
che la cooperazione culturale internazionale riceva un qualche impulso me-
rodolog1co se prima non si avvia un processo di reinterpretazione dei feno-
meni culturali nel nostro Paese: il superamento del modello borghese-ma-
nifatturiero, che si fonda sull'ermetismo dell'offerta e sul solipsismo della
domanda, aleggia embrionalmente nei comportamenti della societa ma non
si vede riconosciuto alcun diritto di cittadinanza nelle stanze del legislatore
e dell amministratore.

In questo modo un artivita tecnicamente ineccepibile ma filosoficamente
debole puo essere ridisegnata alla luce non soltanto delle dinamiche inter-
nazionali attual, ma soprattutto in vista e a servizio di una rete di rela-
zioni e scambi che possano facilitare il confronto critico, la comprensione,
la duttdlita interpretativa e ['efficacia operativa. Finché riteniamo di espor-
tare un modello di vita finiamo per cristallizzare le possibili — e indispen-
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sabili — analisi interne, e al tempo stesso per veicolare, insieme alle com-
petenze e alla passione, anche i nostri errori metodologici e il nostro ritardo
Istituzionale. Scegliendo una lettura evolutiva dei fenomeni cultural, e
dungque chiedendoci qual é — quale vogliamo che sia — la mappa culturale
del mondo, potremo ridefinire ambiti e indirizzi della cooperazione cultu-
rale internazionale in chiave di benessere condiviso e di investimento con-
giunto in talenti e capacita.

(Michele Trimarchi)
Note
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